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PORTRET ZBIOROWY

., Wszelka komunikacja fotograficzna, jak sie wydaje, zachodzi w ramach czegos w rodzaju
podwojnego mitu. A wiec istnieje mit ,,symboliczny” i mit ,,realistyczny”. Mylqcaq, lecz bardzo
popularnq formaq tej opozycji jest ,, fotografia artystyczna’ przeciwstawiona ,, fotografii
dokumentalnej”. Kazda fotografia — w dowolnym momencie jej odczytywania — w jakim-
kolwiek kontekscie, zawsze ciqzy ku jednemu z tych biegunow znaczenia. Opozycje miedzy
nimi sq nastepujqce: fotograf jako wizjoner i fotograf jako swiadek, fotografia jako ekspresja
i fotografia jako reportaz, teorie wyobrazni (prawdy wewnetrznej) i teorie prawdy
empirycznej, wartos¢ afektywna i wartos¢ informatywna oraz, koniec koncow, znaczenie
metaforyczne i znaczenie metonimiczne”.

Allan Sekula'

Fotografia jest zapisem zmiennosci. Jest namacalnym $ladem tego co mingto - przesztosci,
o ktorej pisat Norwid, ze ,,jest to d z 1 §, tylko cokolwiek dalej”. Fotografia stawia przed
naszymi oczami to minione ,,dzi$”. Obraz trwa dtuzej niz rzeczywistos¢, ktorej jest
odbiciem, dluzej niz sfotografowane osoby, miejsca.”Jako czasowa cezura, moment
wyzwalacza migawki przecina lini¢ czasu, na ktorej wyznacza przesztos$¢ i przysziose”.?
Fotografia jest elementem ,kultury pamigci”, proceséw i1 celowych zabiegow zwiazanych
z pamigcia spoleczna 1 podstawa tozsamosci — grupy spotecznej, etnicznej, sSrodowiskowej,

zawodowe;.

Projekt ,,Mig¢mierzanie” — w swojej pierwszej odstonie (VIII.2009), byt proba pokazania
calej (prawie catej) naszej zbiorowosci - tych, ktoérzy tu — w Migémierzu, mieszkaja. Jedni od
pokolen, na state, w rodzinnych domach. Inni od kilkudziesigciu, kilkunastu lat, ale tez jakby
na stale. Z wyboru, a nie z urodzenia. To na pewno nas r6zni. Inne r6znice, niegdys tak
wyrazne, oddzielajace ,,miejscowych” i ,,letnikow”, dzi$ juz si¢ zacieraja, nie sa tak
oczywiste. Ale na pewno jest to spotecznos¢ dziwna, niejednorodna. Zreszta nie wszyscy si¢
znamy. Dopiero zdjecia Janusza Kobylinskiego pozwolity zajrze¢ do naszych doméw.

A wlasciwie zaprosi¢ si¢ nawzajem do odwiedzenia. To podr6z po domach, zaposredniczona

poprzez fotografig.
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Janusz Kobylinski, artysta-fotografik, zrealizowat swoj projekt jako przedsigwzigcie
artystyczne. Przyjat wyrazna konwencj¢ fotograficznych portretow. Statyczna, pozowana,
z aktywnym tlem, ktére miato te portrety osadza¢ w indywidualnym konteks$cie. Ale ten
zamiar metaforycznych portretow mieszkancow Mig¢émierza, ma tez w sobie wielki kapitat
dokumentalny. Co wynika i z samej istoty ,,komunikacji fotograficznej” (na co wskazuje
przywotany we wstepie Allan Sekula), jak 1 z wyjatkowosci tego konkretnego

przedsigwzigcia.

W historii polskiej fotografii mieliSémy jeden wielki projekt portretowego cyklu
zbiorowosci — to ,,Zapis socjologiczny” Zofii Rydet.’ Projekt Janusza Kobylinskiego, nie
zaktadat podobnej skali, ale wydaje sig, ze wyrasta z podobnych zrodet. Z checi — jak pisata
Rydet: ,, pokazania wiernie cztowieka w jego otoczeniu, wsrdd jakby tej otoczki, ktoéra z
jednej strony staje si¢ dekoracja jego bezposredniego otoczenia — wngtrza, ale ktora takze

pokazuje jego psychike, moéwi czasem wigcej niz on sam”.*

Specyfika Migémierskiej spotecznos$ci sprawita, ze utrwalony przez Kobylinskiego obraz,
jest wyjatkowy. Odmiennosci stylow zycia, zamieszkiwania, organizowania przestrzeni wokot
siebie, to wszystko mozemy odnalez¢ na zdjeciach z Migémierza i to stanowi o ich
niepowtarzalno$ci. Dzigki przyjetej konwencji Kobylifiskiemu udalo si¢ stworzy¢ obrazy
egzystujace pomigdzy metafora i reportazem. Kazdy jest wnikliwa relacja o ludziach,
rodzinach, a zarazem opowiescia o tej wsi. Calej wsi. Fotografie Kobylinskiego tworza jej
portret zbiorowy. Utrwalaja czas, w ktorym mieszaja si¢ pozostalosci miejscowego,
wiejskiego zycia, ze stylem ,,miastowy” 1 specyficznym ,,regionalizmem” nowych doméw

1 przenoszonych, starych, na nowo zamieszkatych.

Pierwsza wystawa tych fotografii, pokazana zostala w plenerze, w Mig¢mierzu, w dawnym
sadzie. Fotografie rozwieszone na drewnianych stojakach, uktadaty si¢ w opowies¢ o wsi od
lasu, do rzeki. Kobylinski wykonat niezwykla prace, naktaniajac do pozowania prawie
wszystkich. Kilka os6b odmowito, ale wigkszo$¢ zgodzita si¢ na uczestnictwo w projekcie.
Tak si¢ ztozylo, Ze to wczesniejsze chodzenie od domu, do domu sktonito autora wystawy, do
poszukiwania dawnych zdje¢ Migémierza. Do pracy nad petniejszym portretem zbiorowych,
obejmujacym i tych, ktorzy odeszli. Efekt okazat si¢ zdumiewajacy. Pojawity si¢ zdjecia, na
ktorych ujawnit si¢ dawny Migémierz. Nieistniejace domy, gote, nie porosnigte lasem zbocza,

dawni ludzie przy pracy, w polu, kamieniotomie, na dlubanych w drewnianych pniach
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todziach. Migémierz nie tak znéw odlegly, sprzed siedemdziesigciu laty, moze czasami
wigcej. Ale jednocze$nie jakby sprzed wiekow. Tak wiele si¢ tu zmienito 1 weiaz zmienia.
Moze nie w wielkiej skali, ale znikaja dawne ploty, rozpadaja si¢ drewniane furtki, zawalaja
kamienne komoérki. Obserwuje¢ to wnikliwie, bo od lat staram si¢ sam fotografowac tg
entropig, stopniowe zanikanie Mig¢mierza. Dzigki projektowi Janusza Kobylinskiego, udato
si¢ stworzy¢ Migémierskie archiwum pamigci. Zgromadzi¢ fotografie, ktére pozwola nam

pelniej rozpoznad to miejsce.

Fotografia w wiejskich domach jest stabo obecna. Nie przywiazuje si¢ wigkszej wagi do
tych nielicznych, gdzie$ pochowanych fotek. Najczgsciej okolicznosciowych. One po prostu
sa. Jak portret slubny. Wisi nad 16zkiem, ale za chwilg, gdy zabraknie w$rod nas tych
nowozencow, to najcze¢sciej slad ich jedynej wizyty u fotografa laduje w $§mieciach.
Dlaczego? To pytanie o nasza pamig¢, o kulturg pamigci. Czyli dlaczego tak szybko i chgtnie,
zapominamy. Dlaczego niszczymy fotografie, nie dbamy o ich zachowanie. Pewnie dlatego,
ze wydaja sie blahe, prywatne, nieprzydatne. Tylko dla nas, poki jestesmy. Niewielu potrafi
dostrzec to, co tak przenikliwie zauwazyta Susan Sontag, Ze: ,,czas stawia wigkszo§¢
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fotografii, nawet najbardziej amatorskich, w rzedzie dziet sztuki”.

Janusz Kobylinski zaczat swa pracg poszukiwacza fotografii ,,wernakularnej” od
oczywistych zrdédel pamigci. Od tych zapomnianych, badz niechgtnie otwieranych
domowych schowkoéw, gdzie najczesciej kobieca przezornos$¢, umiescita domowe fotografie.
Bo od fotografii zaczyna si¢ pamig¢. Fotografia jest proteza pamigci, jej uzupetnieniem

1 przedtuzeniem.

Fotografia to czyje$ zycie, nam pozostawione. Dla naszej 1 innych pamigci. Dzigki
fotografii, tak jak wezesniej malarstwu, wiemy jak wygladali nasi rodzice, wodzowie, poeci.
Ale to tez wiedza dla wnuczka, jak wygladal dziadek, babcia, ich dom. Czy jesli tego nigdy
nie poznaja beda inni? Chyba tak. Beda mieli skrocona pamigc. I niewiele do przekazania

dalej. Wykluczenie z kultury pamigci jest dotkliwe. Ma charakter niezawinionej amnezji.

Projekt Janusza Kobylinskiego, w tym wymiarze jaki przybrat obecnie, jest
przedsigwzigciem wychodzacym poza obszar artystyczno$ci. To projekt pracy nad obrazem

miejsca. Nad jego wizualnymi przemianami.
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Dzi$, gdy aparat fotograficzny jest prawie w kazdym telefonie komérkowym, wydawac
by si¢ mogtlo, Ze nasza pamig¢ otrzymala potgznego sprzymierzenca. Ale to tylko narzedzie.
By $wiadomie wizualizowa¢ swoja historig, potrzebny jest projekt, $wiadomy zamiar. Janusz

Kobylinski zapisal pierwszy tom historii Mig¢mierza. Musza powsta¢ dalsze.



