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Epifanie natury w pdzno - nowoczesnym swiecie
Obiekty z drewna Jana de Weryhy-Wysoczariskiego

Twoérczos¢ Jana de Weryhy-Wysoczanskiego pojawia sig, po wielu latach nieobecnosci,
ponownie w kregu polskig kultury sztuk pigknych i inspiruje szereg reflekgi o charakterze
osobistym, spotecznym i troche politycznym, a przede wszystkim artystyczno/estetycznym.

Trudno powstrzyma¢ si¢ od osobistego spostrzezenia — moje spotkanie z Janem w lipcu 2004
roku od pierwszej chwili byto niezwykle przyjazne i ufne, jak ze starym przyjacielem, ktory
musiat kiedy$ wyjechac, by nagle wrdci¢ i kontynuowac przerwane niegdys rozmowy na
temat perspektyw sztuki wspéiczesngj, stanu polskigj kultury artystyczne, sytuacji artysty w
nowej przestrzeni kulturowe), jaka rozposciera si¢ dzi§ dzigki nowej konfiguracji panstw,
gpoteczenstw i kultur w zjednoczone Europie i globalngl gospodarce. A przeciez nie znatem
wczesnig Jana, dojrzewat on jako artysta co prawda w tym samym czasie — w latach
siedemdziesiatych, ae jako student gdanskigj uczelni plastyczne ksztalcit si¢ w nieco innym
od mojego — warszawskiego, srodowisku artystycznym. Ponadto wigksza czgs¢ swego
dojrzalego zycia artystycznego spedzit w Niemczech, gdy ja doswiadczalem zmiennych,
historycznych losbw Polski. Wyjazd z Polski nie przerwat wigzi kulturowej, co udowodnito
nasze przyjazne i petne wspolnych tematéw spotkanie.

Jego opowies¢ o wiasnych losach a potem moja andliza jego prac pozwolity dostrzec inny
jeszcze aspekt zwiagzany z osoba artysty - wiedza i umigjgtnosci wyniesione z Polski nie byly i
nie sa sprzeczne z praktyka oraz oczekiwaniami publicznosci i krytyki niemieckig. Praktyka
zawodowa Jana a szczegblnie jego tworczos¢ artystyczna rozwijana w jego atelier -
Ausbesserungswerk w Hamburgu i prezentowana od kilku lat w kregu niemieckich instytucji
sztuki, bardzo zyczliwie komentowana przez osobistosci zycia artystycznego Niemiec,
spotyka si¢ takze z bardzo dobrym odbiorem w Polsce. Tu przed Janem, oprocz wielkig
wystawy w Galerii Szyb Wilson, otwieraia Si¢ perspektywy kilku innych, m.in. w instytucji
kanoniczngl dla wspobiczesng polskigl rzezby - Centrum Rzezby Polskigy w Oronsku. To
réwnolegte zainteresowanie w Niemczech i w Polsce nie dziwi mnie, bariery polityczne, ktore
wplynely na wyjazd Jana z Polski na szczegscie, przyngmnig juz w latach siedemdziesiatych,
nie byly barierami kulturowymi. Sztuka nowoczesna, scisle reglamentowana w Polsce jeszcze
w latach pigédziesiatych a nawet szes¢dziesiatych, w latach sedemdziesiatych upowszechnita
sSi¢ w niektorych galeriach i wydziatach polskich uczelni. W polskim zyciu artystycznym lat
sedemdziesiatych miat migjsce jeden z najciekawszych jg epizoddéw. Tworcy, a szczegblnie
ngjmtodsza wtedy generacja - réwiesnicy Wysoczanskiego - adoptowai do swoich potrzeb,
bez zadnych kompleksbw, rozne trendy, ktére dominowaly caly Owczesny art world:
konceptualizm, minimal art, performance, nowe media Najlepsze ze wzoréw pozne
awangardy (neoawangardy) przepracowywali oni zgodnie z duchem czasu — ostabigjac
spekulacyjny, czysto pojeciowy charakter konceptualizmu, wprowadzajac watki
personalistyczne, badz zwracgac si¢ ku politycznym, antropologicznym kontekstom, ku
meaterialng substancji sztuki, ku przyrodzie. Jan de Weryha-Wysoczanski wyjechat z PRLu z
bagazem europejskich wartosci intelektualnych i artystycznych.

Od kilku lat Jan de Weryha-Wysoczanski tworzy i prezentuje publicznosci niemieckie

obiekty z drewna. Nie bez znaczenia dla charakteru i rozwoju tg pracy jest monumentalna
pracownia w Hamburgu — stary obiekt przemystowy (czes¢ zamknigtych przed paru laty
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zaktadow napraw i konserwacji taboru kolgjowego), ktory zgodnie z dobra praktyka
europejska obecna od kilkudziesieciu lat w wielu miastach, adoptowany zostat z pomoca
wiadz migjskich na potrzeby sztuki, i oddany w uzytkowanie dwom artystom, w tym wiasnie
Janowi Wysoczanskiemu. Hala o powierzchni 3000 m?, ogromna przestrzen postindustrialna
stala sig¢ migjscem kulturowe rewitalizacji. W samym fakcie oddania dawne przestrzeni
przemystowe] we wiadanie artystow jest wielki potencjat znaczeniowy. To znak pewnego
»obrotu rzeczy” charakterystycznego dla wspotczesnych, rozwinietych spoteczenstw zachodu,
gdzie wysilona modernizacja osiagneta swoja p6zna fazg, techniczne oraz inzynieryjne
dziatania, i towarzyszace temu intensywne przeksztalcanie przyrodniczego otoczenia,
spotykaja Si¢ z oporem i zostga radykalnie zakwestionowane. Wigkszego znaczenia dla
rozwoju nabiera za to wysitek intelektualny i przestrzen duchowa, zagospodarowywana i
ksztattowana przez kulture symboliczna, zwlaszcza sztukg. Tworczos¢ Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego wpisuje si¢ W ten proces.

Jego nowe prace powstawa¢ zaczely kilka lat temu - zgodnie z warunkami dyktowanymi
przez migjsce — od zagospodarowywania podtogi gigantyczneg hali dawnego magazynu czesci
kolgjowych. Towarzyszyta temu takze jasna decyzja materiatowa — wybrane zostato drewno,
materiat jakze inny w swym ,klimacie’ i wewngtrzng strukturze od stalowych konstrukcji
maszyn, ktére niegdys wypetnialy to wnetrze. W materiale tym, tak chetnie stosowanym
przez rzezbiarzy, zawarty jest nie tylko pewien polemiczny potencjat wobec metalu —
symbolu industridizacji, ae tkwia takze ogromne mozliwosci uzyskiwania monumentalne)
skali, mozliwosci zastosowania réznorodnych technik obrobki, oraz niezwykte bogactwo
gatunkow, kolorow, faktur. Te wstepne, wyjsciowe decyzje przekladaja sSie¢ na pewne
rezultaty artystyczne, otrzymalismy — w pierwsze) fazie tworczosci Jana — bardzo duze
obiekty drewniane o wyrazistym ciazeniu, mocno przypisane ptaszczyznie, po ktorej stapamy.
Moze to budzi¢ pewne skojarzenia z, tak charakterystycznym dla land art, pracami R. Longa,
ktéry z wedrowki po ziemi uczynit pierwotna regute swojg sztuki, napotkane obiekty
przyrody - kamienie uczynit ,$wiadkami” tej wedrowki, a spiralne formy, w jakie je ukiladat
wyrazaly 1 potegowaly owa ziemska grawitacje. U Jana de Weryhy mamy do czynienia z
podobna — na pierwszy rzut oka — grawitacyjna zasada budowania formy. Szczegllnie w
obiektach (,, Drewniang kolumnie”, 2003, , Drewnianym szescianie”) i kregach (,,Bez tytutu”,
2003) zbudowanych ze swobodnie potozonych scinek i szczap drewnianych. Nie sa one
jednak — jak u Longa — ,,dokumentem” wedrowki, sa racze] $ladem pewnego procesu ogladu
samego drewna, konsekwencja ,wchodzenia® w éw material. Przede wszystkim sa one
pierwszym etapem odysel artysty, po ktérym przyjda inne formy, nieco odmienne w swej
statyce i tektonice. A zatem nie sa one koncowym sladem dokonangj wedrowki a wiasciwie
jg§ poczatkiem. Od Longa rézni Wysoczanskiego radykalnie takze pejzaz, to nie sa otwarte
przestrzenie przyrodniczego krajobrazu — odwrotnie - to zamknigte wnetrze, krajobraz
nienaturalny, swiat wykreowany przez wysilona, nowoczesna gospodarke, przez kolgnictwo
— kanoniczny srodek komunikacji ,pierwszel nowoczesnosci”. Szlak wyznaczony jest zatem
nie przez krajobraz przyrody lecz ,krajobraz industrialng kultury” — wewngtrzna przestrzen
fabryki. Po poditodze czas przyszedt na sciany. To nowe — pionowe ,srodowisko” wymusito
nieco inna forme prac. Odstaniana jest coraz gicbiej materia - ,wnetrze” rdznych gatunkéw
drewna. Materia ta mus zrezygnowat ze swobodnego ciazenia, jakie wystarczalo na
podtodze, mus zosta¢ doprowadzona do pionu, ato w nagjbardziej naturalny sposob wiaze si¢
z jakas konstrukcja — jakims podtozem, do ktorego trzeba mocowad i jakas rama, ktéra bedzie
trzymac. W latach 2001-2003 powstaly liczne, numerowane ,, Drewniane tablice”.

Na tak wytyczonym ,szlaku”, wyznaczanym przez wewngetrzna przestrzen poteznel budowli,
spodziewaé sSie nalezy zapewne obiektow, ktére wykorzystga w przysziosci konstrukcje
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dachu. Na ten moment nalezy jeszcze poczekac, wedréwka Jana oprocz wiasnego terytorium
ma takze swéj wiasny rytm i czas trwania, odmierzany ksztattowaniem si¢ idel artystycznych
W jego gtowie.

Prace, ktore pojawity na etapie zagospodarowywania $cian, przywodza asocjacje z minimal
art. Takie skojarzenia obecne s3 w wypowiedziach niektorych piszacych o jego obiektach.
Kieruje nimi zapewne impuls plynacy z faktu, iz sa one niefiguralne, abstrakcyjne,
geometryczne, tzn. uporzadkowane w postaci figur kwadratow, prostokatow, kubow.
Sprzyjajace takim poréwnaniom moze by¢ rOwniez to, iz niektére pionowe obiekty
porzadkuja drewno ukladajac je jak ksiazki i tworzac potezne, tgemnicze ,biblioteki”.
Dodajmy, iz krytycy gwoli uczciwosci, konstatuja, szereg cech, ktore od skojarzen z
minimalizmem odwodza. Geometryczne obiekty z drewna Jana de Weryhy sa bowiem
niezwykle witalne i wymowne w ujawnianiu nieogarnionych w swym bogactwie postaci
drewna. Pojawia Sig¢ ono geometrycznie uporzadkowane, ale wewnatrz surowe, ,,naturalne” w
swej przyrodnicze), a nie racjonang i zgeometryzowane postaci. To raczel nieogarniona i
zywiotowa ,natura’ drewna ujgta zostaje — dla umozliwienia percepcji - w geometryczna
rame. Asocjacje z minimalizmem sa zatem powierzchowne. Sens obiektow Jana de Weryhy
upatruje w zgota odwrotnych do minimal art podstawach filozoficznych. Minimal art w
sojuszu z konceptualizmem to efektowna faza dematerializacji i de-naturalizacji sztuki.
Wszak obiekty Andre, Judda, Morrisa czy Serry to przestrzenna imaginacja figur jezykowych
i figur myslowych. Akcent potozony jest tu na tautologie, czyli ucieczke od wszelkich
metafor, symboli i ,objawien”, w dazeniu do osiagnigcia podstaw abstrakcyjnego jezyka i
ustanowienia jego znaczeniowych punktow zerowych. Minimalistyczne obiekty sa pomyslane
tak, aby ,mowity” tylko tyle ile wida¢c w geometrycznej, obojetngf materiatowo i
przestrzennie, ptaszczyznie lub bryle. Sztuka lat siedemdziesiatych, a szczegolnie dekada lat
osiemdziesiatych, weszta w ostry artystyczny spor z tymi tendencjami, akcentujac Site
indywidualng) ekspregji, materialnos¢ a szczegolnie cielesnos¢ aktu artystycznego. To zwrot
charakterystyczny dla p6znegf nowoczesnosci (jesli unika¢ nieco zdewaluowanego pojecia
postmodernizmu). A czyz Jan nie jest manifestacyjnie ,cielesny” wiasnie? Cielesny w
szczegllnym sensie, bowiem przedmiotem jego artystycznej eksploatacji jest drewno w swej
surowe postaci. Minimalistyczne tautologie to odwrotnos¢ artystycznych epifanii, a sztuka de
Weryhy jest — w moim przekonaniu — epifaniczna a nie tautologiczna. Sztuka epifaniczna —
powiem, by nie byto nieporozumien — to sposodb na ujawnianie czegos co jest ,gkebig”, to
uwalnianie ,, swiatta’, to tworzenie warunkow dla owych ,, przeswitow” i wgladow.

Jan de Weryha-Wysoczanski wyrasta z owego pdzno-nowoczesnego sprzeciwu wobec de-
materializacji sztuki, jego sztuka jest celebracja materialnosci, ,cielesnosci” drewna. Mozna
powiedzie¢, iz sztuka Weryhy — zgodnie z jego biografia, debiutowal wszak w latach
siedemdziesiatych - jest kontynuacja owego ekspresywistycznego zwrotu jaki dokonat si¢ po
minimalizmie i konceptualizmie. Jan de Weryha pozostgje jak nagjbardzieg Nowoczesny i tak
jak minimal art sytuuje sig¢ w pewnym kanonicznym dyskursie modernistycznym, ale pojawia
sie w inng jego fazie. U zrddta jego twoérczosci zngjdziemy stale odnawigjacy sie spor, od
dawna obecny w kulturze europejskigj. Szczegdlnie ostra artykulacje — ktérel echa bardzo
mocno dociergja do wspbitczesnych czasdw — przybrat on w XVI1II wieku, gdy dokonywat si¢
zasadniczy przetom w postrzeganiu relacji cztowieka i natury. Wyklarowata si¢ wowczas —
méwiac w wielkim skrocie - opozycja pomigdzy ,naturaistycznym” i ,romantycznym’
postrzeganiem natury. Na natur¢ przenoszone sa dawnigl boskie plenipotencie. W
,haturalistycznych” koncepcjach oswieceniowych miata ona réwniez radykalnie regulacyjne
funkcje ugruntowane w zasadzie uzytecznosci. Na koncepcjach tych oparla si¢ dzisesza
cywilizacja techniczna i postgp rozumiany przede wszystkim w kategoriach materialnych.
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Jednoczesnie natura postrzegana byla w owym czasie w coraz $cislejsze relacji do
poznawczych mozliwosci ludzi. Dostep do natury postrzegany jest takze coraz czescig jako
dziatanie wewnetrznego gtosu cziowieka, pozna¢ mozemy ja w petni tylko dzigki artykulacji
tego, co znadujemy w nas samych. Natura jawi Si¢ odtad takze w pryzmacie ludzkich
artykulagji, pojawia si¢ w formach ludzkig ekspregi. Ekspresi czyli ujawnianiu czegos przy
pomocy jakiegos medium, tym ,medium” staje Si¢ cztowiek, a przede wszystkim szczegdlnie
wrazliwy cztowiek, czyli artysta. Do tych idei odwotywali si¢ zwykle oponenci pragmatyzmu
i utylitaryzmu cywilizacji techniczngj. Po te stronie sytuowali si¢ na og6t zwolennicy
kreatywnych mocy ludzkiego ducha w jego postaci nie zredukowanej do praktycznego
rozumu. Filozoficzna teoria natury jako zrodia, z ktdrego czerpaé mozemy nigjako poprzez
nas samych, byla rozstrzygajaca dla wielkiego fermentu mysli i wrazliwosci, ktéra okreslamy
takze mianem ,romantyzmu”. Wrazliwos¢ ta podbita cata europejska kulture, nie przestagjac
by¢ punktem odniesienia radykalnych krytyk i polemik ze strony ,naturalistow i scjentystéw
rézng masci, kwestionujacych catkowicie lub scisle limitujacych skale owego ludzkiego
zaposredniczenia kultury.

W XX wieku spor ten wejdzie w swoja nowa faze. Nie byto dobrym obyczajem w dobie X X-
wiecznego modernizmu sigga¢ do romantyzmu. Jesli juz to w trybie przesmiewczym,
krytycznym. Wielu modernistéw okreslato si¢ jako anty-romantycy. W XX wieku , natura” w
swych mocnych naturaistycznych ujeciach poznawczych uplasuje si¢ w regutach
jezykowych, a wzorce poprawnosci rozumowania tworzyli analitycy angielscy czy
neopozytywisci — logicy, matematycy, teoretycy jezyka. Refleksem artystycznym tych mod
myslowych bedzie omawiany tu minimalizm a zwlaszcza konceptualizm. Romantyzm jawit
S¢ raczey w trywialng postaci pop-kulturowych, ckliwych wizuaizacji. Jednakze idea ta
zywaw XIX w Anglii, podjgta zostata i rozwinigta w Niemczech m.in. przez Herdera czy np.
Holderlina, w przepracowang filozoficzng postaci mocno zabrzmi w XX wieku u
Heideggera. Filozoficzny spadek romantyzmu prébowat w latach szes¢dziesiatych przywrdci¢
wspotczesng)  kulturze artystyczngl Isaiach Berlin - w  swych stynnych  wyktadach
Mellonowskich w zakresie sztuk pigknych. Idee te odzyskuja wazna pozycje w roznych
nurtach francuskiego poststrukturalizmu 1 amerykanskiego neopragmatyzmu, a takze
wspbtczesnych filozofow i socjologbw niemieckich, maja one takze swoje migjsce w
intelektualngj i politycznej debacie toczong w latach dziewiecdziesiatych wokot idel | trzecig)
drogi”. Niezwykle ciekawe wydaa Si¢ takze ngnowsze wysitki adoptowania pewnych — na
nowo interpretowanych — aspektow romantycznej duchowosci do polskig filozofii kultury.

W orbicie tego sporu pozostaje oczywiscie dziewigtnastowieczna a szczegOlnie
dwudziestowieczna  sztuka  rozpigta  pomigdzy  ,obiektywistycznymi®  dzietami
konstruktywistycznej awangardy a roznymi formami indywidualng ekspregi. Sztuka
ostatnich trzech dziesigcioleci XX wieku i sztuka nanowsza jest refleksem owego
»ekspresywistycznego zwrotu”, jest w swym gtdwnym nurcie zdecydowanie kontekstualna,
operujaca ciatlem, ziemia, materia, a takze krytyczna wobec roszczen praktycznego rozumu i
jego cywilizacyjnych produktow.

Obiekty Jana de Weryhy nie sa figurami pojeciowymi, nie sa czysto konceptualnym
stanowiskiem w sporze 0 sposobie istnienia tworéw pojeciowych. Obiekty Jana de Weryhy sa
materialne, konkretne, zakotwiczone gigboko w , naturze’ drewna. Jego wysitki ujecia drewna
w geometryczne struktury nie sa motywowane checia osiagniecia czysto intelektualnego
rygoru, geometria jest stuzebna, jest swoista gramatyka, dzieki ktore ,natura’ moze jasnigj
przemowi¢. A moze sa tylko sposobem zachety ,natury” do przemowienia, do ujawnienia
swoich wiasnych cech, niedostrzegalnych w potocznym ujeciu.

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

Jego praca z drewnem pojawia si¢ w warunkach p6znej nowoczesnosci — to znaczy w swiecie
globalizacji, rozpedzonegj konsumpcji, reklamy, w swiecie algorytméw, w ktére chwyta nas
kazda nasza wizyta w komputerowe cyberprzestrzeni. W tym $wiecie artysta dokonuje
rewolty, odwraca nasza percepcje, proponuje ponownie wglad w Natur¢ w jg surowe
postaci. Przeswity, objawienia, wglady w nature — epifanie natury w warunkach p6znej
NOWOCZESNOSCI.

Plasujac swoja prace i jg rezultaty w postaci obiektow sztuki w dawnych fabrykach i
kopalniach, Jan de Weryha-Wysoczanski podgimuje na nowo polemike, stara jak historia
nowoczesnosci. Zgjmuje stanowisko w sporze o rolg i migsce ludzkigy duchowosci w
kreowaniu wspoétczesnego swiata. Polemizuje z pozycji ,,romantycznych” wiasnie, zgodnie z
ktorymi swiat ten nie moze by¢ tworzony inaczej jak tylko z pozycji cziowieka, nie inaczej
jak po wczesnigszym przepracowaniu przez ludzka wrazliwos¢. Podgimuje te prace nigako
w sporze z tymi, ktorzy modelowa¢ chcieliby go wytacznie w trybie ,technicznym’, a to
oznacza dzi§ nacisk na rozwdj cyfrowych mediow i antropotechnologii, oznacza
preferowanie  bezwzglednych, globalnych regut  ekonomicznych, ktérych ludzkie
zakorzenienie ogranicza si¢ do ,,popeddw” i egoizmu.

Dzialalnos¢ tg — co warto przy tg okazji takze zauwazy¢ - podegimuje nie bez pomocy innych
ludzi, ktorym lezy na sercu kierunek przemian naszej rzeczywistosci, i ktorzy maja
mozliwos¢ projektowania i finansowania nowych funkgcji starych budowli przemystowych,
ktore sa ,,naturalnym srodowiskiem” de Weryhy. W spoteczenstwie niemieckim inicjatywg w
tym wzgledzie maja wladze publiczne — wladze miasta, w Polsce — to pozytywne bez
watpienia zjawisko warto podkresli¢c — dawne przestrzenie przemystowe dla celow sztuki i
kultury duchowej przywracaja biznesmeni. Na tym tle szczegllnie interesujaco wyglada
Galeria Szyb Wilson. Galeria miesci si¢ w ogromnel hali bytgl kopalni na granicy Janowa i
Niszowca, starych, slaskich dzielnic familiokéw. Powotali ja do zycia ludzie, ktérzy nie tylko
interesuja Si¢ sztuka ale nie s3 im takze obojetne losy ludzi i ich kultury w tym regionie. A
skupigja Sie tu niestety, jak w soczewce, wszelkie dolegliwosci jakie zwiazane sa z
przemianami cywilizacyjnymi.

Romantyczne idee ozywily literaturg i filozofi¢ niemiecka ale i polska kultura, jak
powszechnie si¢ uwaza, wyrasta z romantyzmu, i z tym dziedzictwem stale si¢ wadzi.
Niespodziewanych znaczen nabiera to dzis, w dobie p6znej nowoczesnosci, i na nowej mapie
duchowosci europejskigj, na ktérel Polske i Niemcy nie dzieli juz zelazna kurtyna. Dodajmy
do tego catkiem reany wymiar tg wspolnoty. Tworczosé zrodzona w opuszczong hali
fabryczngg w Hamburgu osiaga swoja wielka prezentacje w pomieszczeniach po kopalni na
Gornym Slasku, a réwnolegle pojawi sie¢ w Oronsku, w dawnej kaplicy dworskigj, gdzie
catkiem juz w polskich klimatach kulturowych, epifanie natury uzyskaja dodatkowa duchowa
ramg. Tak jak pewien fakt historyczny — $cisle Jalta — wptyngta kiedy$ na ciagtos¢ zycia i
przebieg kariery zawodowej Jana de Weryhy-Wysoczanskiego, tak nowy fakt historyczny —
tym razem nowy etap zjednoczenia Europy — moze nadat te twodrczosci zdwojona Site,
uzyskana dzigki obecnosci w nigj w nig watkow charakterystycznych zaréwno dla sztuki
niemieckigl jak i polskig, obecnych w obu kulturach od dawna i na nowo aktuanych i

zywych.
»Romantyczny” gtos natury w jego pracach pojawia sig donosnie nie tylko jako przeciwwaga

dla, dominujacego w globanych mediach, ,gtosu cyberprzestrzeni”. TwoOrczosé
Wysoczanskiego przywraca imperatyw wiaczenia ludzkig duchowosci w  proces
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rozpoznawania rzeczywistosci i kreowania jg na miarg ludzkich potrzeb. To spoteczny
wymiar jego pracy artystyczngl. U glebokich Zrédet twoérczosci Jana dostrzegam bowiem
takze poglad, iz nie rzadza nami sSity, obojetne etycznie i bezwzgledne dla stabszych,
skazanych z gory na wykluczenie, sity, ktérych ekonomiczna parafraza jest jakas
Lhiewidzialna reka’. Zawsze dziatamy w $wiecie uwarunkowanym przez ludzkie decyzje,
przez nasza wol¢ podazania w wybranym kierunku. Czasem — jak Jan de Weryha
Wysoczanski - wedrujemy we wngtrzu staregj hali fabrycznej, w okolicach, w ktérych
forsowna modernizacja zostawita gigbokie rysy w przyrodzie, a paradoksanym efektem tego
"wedrowanid’ jest ponowne dojscie do gtosu ,natury” poprzez ciagle nie do konca poznane
postaci drewna, a w konsekwencji takze poruszona zostaje (a moze przy te okazji leczona)
ludzka psyche.
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