Archiwum bezczasowej czasowosci

Drzewo rosnie bardzo powoli i zyje bardzo dtugo: kilkadziesiat, nawet kilkaset lat. W
porownaniu z powolnoscig wzrostu i dtugowiecznoscig drzewa zycie ludzkie jest tylko
krotkg chwilkg. Drzewa jak wiadomo zyjg i umierajg stojac, a po $mierci, jakby na
przekor skonczonosci, trwajg dalej w innej postaci, ujawniajgc nagromadzony w nich
przez dziesieciolecia potencjat. Drewno, jeden z najwspanialszych i najbardziej
uniwersalnych organicznych materiatow, uzyskiwanych ze Scietego drzewa,
opowiada historie jego zycia, ujawnia rytm jego wzrostu, zapisany swiattem
stonecznym w jego stojach. Na artyscie, decydujgcym sie na prace z drewnem,
proces jego obrobki wymusza odpowiednie zachowania. Poniewaz drewno jest
materiatem pierwotnym i powolnym, tak wiec i transformacja kawatka drewna w
dzieto sztuki tez jest procesem powolnym, wymagajgcym cierpliwosci, skupienia i
szacunku dla materiatu. W trakcie aktu tworczego drewno - dokument czasowosci,
czyli rytmiczno$ci zycia - zamienia sie w bezczasowg forme, zawierajaca historie
cztowieka i natury. W wystawionym na pokaz drewnianym dziele sztuki spotykajg sie
wiec trzy historie: historia drzewa, artysty i widza, ktéry w konfrontacji z tym - teraz
juz - dzietem kultury doswiadcza czasowosci swojego wiasnego naturalnego
istnienia. Drewno jest takze symbolem zmystowos$ci, gdyz zaden inny materiat nie
wywotuje tyle sprzecznych skojarzen: jest on szorstki i gtadki, ostry i tepy, prosty i
okragty, twardy i miekki, ciepty i zimny, sprezysty i nieruchomy, jasny i ciemny,
gtosny i cichy. Te przeciwienstwa skfadajg sie na rytm drewna, element struktury
czasu. Rytm drewna wptywa z kolei na jego forme, bedacg swoistg melodia,
srodkiem artystycznego wyrazu. Forma jest wiec wyrazem zycia, kultura wyrazem
jego natury.

Od konca lat dziewie¢dziesigtych ulubionym materiatem Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego jest drewno. Odkrywanie tajemniczej struktury i istoty drewna stato
sie dla niego z jednej strony programem artystycznym, z drugiej strony sposobem na
zycie, a w zasadzie z dala od zycia, czyli gtosnej, chaotycznej, powierzchownej
codziennosci i skomercjalizowanego rynku sztuki. Wybér drewna jako podstawowego
srodka artystycznej ekspresiji byt Swiadomym aktem sprzeciwu wobec otaczajgcej go
rzeczywistosci, metaforyczng deskg ratunku przed - wymuszonym przez proze zycia
- grozacym mu by¢ moze losem producenta artystycznej galanterii na sprzedaz. Byt
tez prébg znalezienia sposobu na porzadkowanie spraw tego swiata, srodkiem na
opanowanie chaosu. Toczgcemu sie w zawrotnym tempie powierzchownemu zyciu
Jan de Weryha-Wysoczanski przeciwstawit powolny, mozolny i skomplikowany
proces tworczy i badawczy, w ktérym, podczas ciezkiego, trwajgcego niekiedy kilka
miesiecy wysitku fizycznego i intelektualnego, powstawaty sktaniajace do medytacji
dzieta o prostych ksztattach i misternych powierzchniach, emanujgce szorstkim
pieknem i surowg harmonia. To, ze Jan de Weryha-Wysoczanski zdecydowat sie na
prace z drewnem i w drewnie, byto tez zapewne konsekwencjg jego doswiadczen,
wyniesionych z przesztosci. Urodzony w 1950 roku w Gdansku artysta, ktory w wieku
31 lat przenidst sie na state do Hamburga, studiowat na wydziale rzezby Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w rodzinnym miescie nad Mottawa. Jego
profesorami byli wybitni rzezbiarze Alfred Wisniewski i Adam Smolana, ktérzy z
drewna tworzyli antropomorficzne rzezby, nawigzujgce do klasycznych posagéw. Z
gdanskiej uczelni dzisiejszy hamburski rzezbiarz wyniost wiec doskonate
przygotowanie teoretyczne i praktyczne oraz - niezbyt czesto spotykang w
Niemczech - doskonatg znajomosc¢ artystycznego rzemiosta. Poniewaz jednak
artysta ten jest obdarzony niezwyktg wrecz wyobraznig przestrzenng, musiat sie



kiedys zwréci¢ w kierunku form, sprawdzajgcych sie w wielkiej przestrzeni. Albowiem
okreslenie Jana de Weryhy-Wysoczanskiego mianem rzezbiarza to za mato, jest on
rzezbiarzem wielkiego formatu i architektem, bedgcym w stanie zagospodarowac
najwieksze nawet wnetrze.

Zgodnie z naturg preferowanego przez siebie materiatu, dzieta Jana de Weryhy-
Wysoczanhskiego powstajg bardzo powoli, nad niektérymi z nich pracuje nawet przez
dziewie¢ miesiecy, co sprawia, ze mogg byc¢ traktowane jak istoty, narodzone z aktu
tworczej kreacji. Wydobywane z wnetrza drewna formy noszg slady uzywanych przez
artyste narzedzi: pity, siekiery, dtuta, mtotka. Pozostajg tam na state, jako jego
indywidualny charakter pisma, gdyz ich powierzchnie nie sg ani polerowane ani
wygtadzane lub ,upiekszane” politurg: trwajg wiec w minimalnie zmienionej, ale
ciggle jeszcze pierwotnej ekologicznej czystosci. Gotowe prace w formie bryt:
prostopadtoscianow, kregdw, piramid, kolumn, obeliskéw lub o ksztattach do nich
zblizonych, nie sg narracyjne, bo nic nie opowiadaja, tylko zawierajg w sobie ich
historie. Naznaczone sg bowiem sladami zycia drzewa i Sladami, pozostawionymi
przez reke artysty, zas ich powierzchnie uzmystawiajg historie ich powstania. Obte
lub kanciaste formy moga takze zosta¢ odczytane jako symbole ziemi, ksiezyca,
cmentarnych kopcow i nagrobnych kamieni, czyli jako symbole trwania, wzrastania i
przemijania. Niekiedy Jan de Weryha-Wysoczanski opala lub wrecz nawet zwegla
poszczegoblne elementy lub cate swoje obiekty. Zabieg ten powoduje, ze drewno ze
stanu roslinnego przechodzi do stanu zmineralizowanego: poprzez interwencje
artysty rodlina zamienia sie w minerat. Dzieki wtasciwosciom drewna starannie
wykoncypowana i pozornie beznamietna sztuka jest w rzeczywistosci sztukg
zywiotowa, gdyz rzezbiarz ingeruje w drewno tak, aby nie utracito ono nic ze swojej
tozsamosci: Funkcjonuje to w praktyce poprzez wprowadzanie surowych regut, jakie
musi wypertraktowac artysta w swej empirycznej dyspucie podejmowanej z naturg.
Pojawiajg sie wowczas okreslone rytmy, z drugiej jednak strony pewna monotonia.
Tematyzuje oba te zjawiska probg uwypuklenia trwajgcego procesu, zaskakujgcego
pulsujgcym balansem. Rownolegle wprowadzam okreslong geometrie, petng
rzeczowego sposobu wyrazania, jakim urzekt mnie minimal art. Z drugiej strony
interesuje mnie indywidualny, niepowtarzalny splot sztucznie stworzonych, lecz
naturalnie dziatajgcych drewnianych powierzchni, na ktérych w niewielkim stopniu
dostrzegamy S$lady interwencji narzedzia, mowi Jan de Weryha-Wysoczanski, ktéry w
swojej pracy korzysta tylko i wytacznie z drewna, pochodzgcego z wiatrotomow lub
wyrebow sanitarnych.

Sztuka, ktorg tworzy ten uniwersalny artysta, jest sztukg kontrastéw. Minimalistyczna,
czyli zuniformizowana i odindywidualizowana w formie, posiada zarazem
maksymalnie zréznicowane, indywidualne powierzchnie. Jest kontynuacjq i
wzbogaceniem minimal art, z ktérg taczy jg przede wszystkim mistrzowskie
wykorzystanie i opanowanie przestrzeni. Obiekty Jana de Weryhy-Wysoczanskiego
podejmujg bowiem dialog z przestrzenia, sg jakby jej przedtuzeniem, gdyz przejmujg
niekiedy znaki, charakterystyczne dla wnetrza, w ktorym zostaty ustawione, potozone
lub powieszone. Niektore pokryte sg delikatng siatkg, przypominajgcg kontury cegiet
na pomalowanym biatg farbg murze. Jego scienne obiekty pod tytutem ,Drewniane
tablice”, z daleka wygladajq jak falujgce tkaniny, z bliska jak tworzone pod koniec 18.
wieku biblioteki drewna, zwane ksylotekami. Sg coraz bardziej architektoniczne i
coraz bardziej wychodzg w przestrzen, wygladajg jak okna na fasadach z muru
pruskiego, bramy w wiejskich zagrodach lub balkony w mieszkalnych blokach.
Pobudzajg fantazje, wywotujac zaskakujgce skojarzenia. Jan de Weryha-



Wysoczanski jest artystg niezwykle tworczym i o nadludzkiej wrecz pracowitosci: w
ostatnich o$miu latach stworzyt ponad sto dziet imponujacej wielkosci i jakosci. Sto
dziet ztozonych z kilkunastu a moze nawet kilkuset tysiecy kawatkow i kawateczkow
drewna majgcego kilkaset lat! Jedyne w swoim rodzaju archiwum bezczasowej
CZasoWOSsCi.
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