GAZETA WYBORCZA Radom, 20-26 stycznia 2006, Renata Metzger

DREWNIANY SWIAT
Wystawa "Objawieniaw drewnie" Jana de Weryhy-Wysoczanskiego zostanie otwartaw sobote
w Centrum Rzezby Polskigy w Oronsku

Wystawa "Objawieniaw drewnie" zainauguruje tegoroczny sezon wystawienniczy w Oronsku.
Weryha-Wysoczanski to jeden z najciekawszych wspbtczesnych artystéw tworzacych w drewnie.
Z przycietych, odpowiednio wczesnigj uksztattowanych fragmentdéw Wysoczanski buduje wigksze,
bardzo r6znorodne konstrukcje. W jego rekach drewno zamienia sig - w zaleznosci od potrzeb,
koncepcji dzieta - albo w tworzywo emanujace sita, twardoscia albo urzekajace swoja lekkoscia.

Jan de Weryha-Wysoczanski urodzit sig w Gdansku w 1950 r. Studiowat natamtejszej ASP. Od
1981 r. mieszkai pracuje w Hamburgu. Jest artysta znanym i cenionym zaréwno w Polsce, jak i
w Niemczech. Np. na zlecenie strony niemieckig przygotowat m.in. pomnik ku czci Polakow
deportowanych w wyniku Powstania Warszawskiego dla Muzeum-Migjsca Pamigci bytego obozu
koncentracyjnego w Neuengamme. ROwnie czesto jego prace pokazywane sa u nas jak i za Odra.

Otwarcie wystawy "Objawieniaw drewnie" w Muzeum Rzezby Polskig w Oronsku 21 stycznia
0 godz. 14.

Mariusz K norowski
Objawieniaw drewnie

Mariusz Knorowski: Coraz czgscigl mamy okazje obcowac z Twoja sztuka po wielu latach
nieobecnosci w kraju; przypomnijmy: inwokacja byta skromna prezentacja jednego obiektu w
Galerii Kaplicaw Oronsku w 2004 r., nastgpnie wystawa Drewno — archiwum w Galerii Patio
WSHE w t.odzi, monumentalna wystawa Epifanie natury w pdzno-nowoczesnym swiecie w
Galerii Szyb Wilson w Katowicach w roku ubiegtym i obecnie w Muzeum Rzezby Wspoiczesne)
w CRP; aw migdzyczasie dobre recenzje, rezonans w mediach, przypomnienie o sobie i spotkania
z nowym srodowiskiem artystycznym oraz nowa grupa odbiorcéw.

Taka sekwencja o czyms swiadczy i by¢ moze nie jest to dzieto przypadku, ze wytworzyla si¢
wokot Twojej osoby szczeg6lna, sprzyjajaca aura, wzbudzajaca zaciekawienie — nie czgsto
spotykany dzis fenomen w reakcji na sztuke wspotczesna.

Jan de Weryha-Wysoczanski: To prawda, ze zarowno rezonans w mediach, jak i wszystkie
dotychczasowe recenzje wystaw byly dla mnie bardzo taskawe. Mysle, ze dzigje si¢ tak dlatego, ze
sam materiat, w ktorym pracuje jest wszystkim dobrze znany i bliski, wywotujacy juz w
pierwszym z nim kontakcie wylacznie , ciepte” skojarzenia

MK: Twojatworczos¢ szerzej byta znana dotychczas w Niemczech. Miates tam serig wystaw w
powaznych instytucjach. Wiem, ze w duzym stopniu na jg charakterze zaciazyty okolicznosci z
pozoru drugorzedne, takie jak skala pracowni, klimat wnetrza postindustrialnego. Ale mnie
interesuje wybor materiatu — substancji, chociaz wiem, ze nie ograniczasz si¢ tylko do drewna, by
wspomnie¢ chociazby pomnik poswigcony Polakom wywiezionym po upadku Powstania
Warszawskiego do Neuengamme oceniony wysoko przez Andrzeja Szczypiorskiego, a wykonany
z granitu.

Dlaczego wiec drewno, surowiec naturalny, niosacy w sobie zarbwno wartosci fizyczne, jak i
metafizyczne, dotykalne i czysto uzytkowe, inspirujace i symboliczne. Pracujesz w drewnie w
dobie multimediow!
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JWW: Drewno, jako materiat do pracy wybratem nie bez powodu. Jest on wytworem natury, ktéry
nigako po swojg fizycznegl smierci wkraczaw ponowne zycie. Pachnie i zmienia kolor, pecznigie,
wysycha. Sitatego materiatu spowodowala, ze zostatem nim zawtadnicty bez reszty i sktonita do
pozostania przy nim pomimo, jakby to mogto si¢ wydawac dzisigj, oferowanych i o wiele bardzig
»aktualnych” technik multimedialnych.

MK: Wiem, ze lutnik, ktéry mus przewidzie¢ walory akustyczne dzwigku instrumentu, rozpoznaje
wiasciwosci wyrazowe (w sensie brzmieniowym) roznych gatunkow drewna, umigjetnie je
komponuje — taka niewystowiona wiedza, czy rodza wyobrazni, ktore swiadcza o jego
mistrzostwie. Czy podobnie szukasz, dobierasz, komponujesz swoje prace opiergjac si¢ na
analogiczngj zasadzie? Czy od materiatu ida ku Tobie istotne impulsy wynikajace z gatunku
drewna, jego wiasciwosci, cech czy tez ukrytych znaczen?

JWW: Praca z tym materiatem polega przede wszystkim na tym, aby go uszanowa¢. Nie wolno go
skaleczy¢. Narzedzia do jego obrdbki nalezy uzywac wyltacznie w taki sposdb, aby przypadkowo
nie ingerowaty pozostawionym przez siebie sladem w struktury i charakter drewna. Materiat ten
zezwala zrobi¢ ze soba bardzo wiele. Nalezy jednak przy tym zachowac pewne reguly. Ingerencja
dopuszczalna jest tylko w takim stopniu, by nie wpltywata na charakter, by jego sita dziatania nie
stracita na mocy. Rygory, jakie sobie przy tym naktadam, to migdzy innymi swiadoma rezygnacja
z jakichkolwiek pierwiastkow , nosnikéw opowiadajacych”. Koncentruje sie¢ wytacznie naistocie
materialu. Po pewnym czasie pracy z tym naturalnym tworzywem wytwarza si¢ jakby pewna
ptaszczyzna, z ktérej drewno wysytaimpulsy, aja staram Sie na nie reagowat.

MK: Sztuka X X wieku nie penetrowata juz zakatkdw natury w poszukiwaniu malowniczych
Zjawisk i fenomendw. Skupita uwage na odstanianiu morfologii procesdw natury, cudu, ktory
dzigje sig¢ pod powierzchnia rzeczy. Zamiast pojecia mimesis i nieodtaczne iluzji przestrzeni
trojwymiarowej pojawito si¢ pojecie Raumausstrahlung (wypromieniowanie przestrzeni, je
zaniknigcie). Profesor Ewa Chojecka data tej sytuacji nastepujacy opis: Sztuka z opowiadajacej
zdarzenia, staje si¢ manifestacja ekspresyjnych tresci formy: symetria, zaggszczanie, rozrzedzanie,
wibracja, ruch i bezruch, krystalicznos¢ badz ciastowatosé, Isnienie i chropawosc¢, fenomeny
faktury powierzchni i przestrzennego modelowania, synestezja doznan wzrokowych, stuchowych i
dotykowych. Naturajawi sie jako zrodto nieskonczonych doswiadczen form, barw, ekspregji,
napig¢, racjonalnosci i przypadku, uswiadomionego i podswiadomego tadu, uktadéw
dychotomicznych. Czy zgadzasz Si¢ z ta diagnoza, bo wydaje sig¢ ona dotyczy¢ takze Twojgj
sztuki.

JWW: Zgadzam si¢ z tym twierdzeniem, wiele przedstawionych w nim aspektéw odpowiada
réwniez moim przemysleniom.

MK: Twoje prace oddziatuja przede wszystkim struktura. Bardzo czgsto zauwazalne sa
geometryczne podzialy, jakis regularny schemat kompozycyjny, szczegolnie w serii Drewnianych
tablic. Sa to niekiedy bryly tak idealne jak chociazby Kubik, ktory mielismy okazj¢ widzie¢ w
dwaoch postaciach: zwarte i rozwinietej. To swiadczy o dopuszczalnosci pewnych wariantow —
nawet statusie dzieta, ktére zmienia swoja forme. Ale chodzi mi o inny problem: geometria—
wymyst intelektu — jest zaprzeczeniem porzadku natury, ktéry maraczej organiczny charakter,
spontaniczny, zywiotowy, czgsto umownie przypadkowy niz racjonalny, uporzadkowany. Jak
godzisz te dwa antagonistyczne porzadki?

JWW: To prawda, w moich pracach struktura stagje si¢ jednym z waznigjszych aspektow. Czesto
cate ich elementy sa jakby modutami, ktére zamiennie wykorzystuje w kolejnych prezentacjach,
np. Kubik w Galerii Kaplicaw zwarte formie, pokazany zostat w Galerii Patio w L.odzi w formie
rozwinigte i utozong na podtodze, ateraz w Muzeum Rzezby zawieszony nacianie jako wielka
drewniana tablica. Jesli chodzi o sprawe godzenia geometrii z porzadkiem natury, to ta pierwsza
daje mi mozliwos¢ stworzeniai zorganizowania pewnych ram dla naturalnego porzadku, ktory w
nie potem staram si¢ wprowadza¢. Ten z zewnatrz zaczerpniety ,, porzadek natury” wpisany zostaje
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do wczesnig przygotowanej ,,geometrii” wnetrza. Podczas takig transformacji rodza si¢ nowe
wartosci — nowych spontanicznych form, przepetnionych czgsto jakoby kontrolowanym chaosem.

MK: Zauwazylem tez, ze Twoje niektore wystawy ,rozprzestrzenigja si¢”, dzigja Si¢ w zastane)
przestrzeni, wpelzaja w szczeliny, otwory, slepe wneki etc. Robia wrazenie naturalnych narosli,
bardzo ekspansywnie porastajacych wytwory cywilizacji. Dokonuje si¢ dziwna symbioza. Czy jest
to rodzg interwencji, czy moze jest to prowokujacy do zastanowienia kontrapunkt? Czy w Twoim
przypadku swiadomos¢ ekologiczna rzutuje natworczosé artystyczna?

JWW: To , rozprzestrzenianie Si¢” wynika z mojego pojmowaniai rozumienia same istoty
budowania przestrzeni. Kazda taka przestrzen jest zawsze inna, petna uwarunkowan wynikajacych
z samg architektury, z drugigj zas strony uzalezniona od charakteru wystawianych prac. Za
kazdym wigc razem mamy do czynienia z zupelnie nowa sytuacja. Znalezienie optymalnych
zaleznosci i idealnego balansu pomigdzy tymi dwoma komponentami jest moim zdaniem wiasnie
kluczem do stworzenia korzystnej ekspozycji. Jest to raczej zawsze jakas proba interwencji w
architekture zastanegj przestrzeni. Pytasz o swiadomos¢ ekologiczna, oczywiscie ma ona wplyw na
moja dziatalnos¢. Moze uda mi si¢ chociaz po czesci wiasnie przez dziatania artystyczne zwrdcic
wigksza uwage na sprawe ekologii wszystkim tym, ktorzy obejrza moje prace. Zasygnalizowa¢ jak
wazng rolg w tym zamknigtym kompleksie zegara ekologicznego zajmuje wiasnie drewno, bez
ktorego istnienia ludzkos¢ skazana bytaby na zagtade.

MK: Pewne fragmenty wystawy sprawiaja wrazenie rytualnego potraktowania. Myslg tu o
wyznaczonych kregach, figurach, ciagach. Niekiedy wyrazna staje Sig granica—i tu od razu
pojawigja Si¢ pytania: czy to jest zamierzony rozdziat przestrzeni, czy wchodzimy w sfere sacrum?
Czy jest to wigc dziatanie zmierzajace do sakralizowania przestrzeni, a by¢ moze tylko formalne
estetyzowanie?

JWW: Chodzi mi wylacznie o zamierzony podziat przestrzeni, awigc o formalne estetyzowanie,
pozostawiam jednak odbiorcy w jego percepcji zupetna swobodg, nawet gdy wydaje mi Sig, ze
wchodzi on w sfere sacrum.

MK: Trochg prowokacyjnie zapytatem o misteryjny wyraz Twoich dziatan i towarzyszace mu
skupienie. Gdy wpatruj¢ Si¢ bowiem w Twoje prace, pierwszym nasuwajacym Si¢ skojarzeniem
jest mozolnos¢ ich wykonania, precyzja, spéjnosé i jednoczesnie zauwazalna konsekwencja w
nastepstwie elementow, swoista poprawnosé¢ wskazujaca na wyuczony dukt prowadzeniareki. To
oczywiscie przywodzi namysl pismo. Czy jest to wigc szczeg6lny przypadek zapisu
ideograficznego reprezentujacego pojecia, wigksze jednostki sensu? Czy to rodzaj hieroglificznego
tekstu natury?

JWW: Wydaje mi sig, ze w tym wypadku, slady moich dziatan mozna by w pewnym sensie
porownac¢ z jakims rodzajem hieroglificznego tekstu natury.

MK: Podrazytbym giebigl ten ciag skojarzen: tres¢, pismo, prawda objawiona. O epifaniach w
Twojgj tworczosci wspominano juz wczesnigj i brzmi to przekonywujaco. By¢ moze jest to dar
ujawniania prawd skrytych przed profanum. Czy catoksztalt Twoich dziet mozna uwaza¢ za rodzgj
ksiegi, rozdziat wielkig) ksiegi natury, czy tez jest to skromna ksiazeczka cziowieka o cztowieku
zarazem, ktory stanowi je znikoma czastke, ,trzcing myslaca” i z pokora szuka dla siebie w nigj
migjsca, w harmonii z nig?

JWW: Odpowiem tak. Przez okres ostatnich lat powstato bardzo wiele prac i gdyby udato si¢
spojrze¢ rownoczesnie na nie wszystkie to dopatrzylibysmy sie w tej catel masie przerdznych
struktur, jakoby zalazka proby ukazania pewnej tablicy morfologii drewna, czy tez archiwum
drewna. Mysle, ze w przysztosci nadal bede prébowat ujawniac te skryte prawdy natury.

MK: Jak wiesz przystowiowa , benedyktynska cierpliwos¢” przyczynita si¢ do podtrzymania

ciagtosci naszgj kultury i zachowania dziedzictwa starozytnosci. Czynnos¢ zmudna, ale
pozyteczna. Znana jest pracowitos¢ mnichdw, ktérzy anonimowo w skryptoriach przepisywali
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ksiegi. | starali Si¢ jeszcze o to, by urozmaicac je iluminacjami, rodzajem plastycznego
komentarza. Czy piszesz jakis tekst, z mozotem wiasnie i z gigbokim przekonaniem o jego
waznosci? Czy jest w tym jakies przestanie, bo rozumiem, ze swoja sztuka nie tylko upamigtniasz
fakt swojego istnienia

JWW: Mysle, ze to jakas niezalezna, blize) nieokreslona sita pcha mnie stale w tym ciagtym
poszukiwaniu i ,,uzupetnianiu” kolgnych kart mego ,,archiwum”. Bezsprzecznie chodzi w tym
wypadku o prace mozolna i chyba prowadzona w petnym przekonaniu o jgj waznosci, bo jakos nie
zngjduje dotychczas zadnych powodow, ktére nakazatyby ja przerwac.

MK: Czy z Twojego doswiadczeniai przekonania wynika roznica migdzy Kunst a Gestaltung?
Pytam, bo Paul Klee opowiadat si¢ za tym drugim pojeciem, ktadacym akcent na sensie
kreatywnym praktyki artystyczne.

JWW: Sadzg, ze oba pojecia, Kunst jak i Gestaltung, w jakims sensie bez kreatywnosci obejs¢ sig
nie moga, przy czym np. namalowanie obrazu czy zrobienie rzezby wymaga ograniczonej
kreatywnosci, takiej ktora zamyka si¢ przede wszystkim w samym procesie ich tworzenia. Z
powodzeniem mozna je umieszczaé W najroznigjszych przestrzeniach bez zadnego ryzyka zmiany
ich charakteru, i tak np. dzieto o zabarwieniu sakralnym moze z powodzeniem ,, egzystowac” w
»architekturze swieckig”. Sprawa wyglada jednak zupetnie inaczej, gdy powstaje obiekt/instalacja
do konkretng przestrzeni architektoniczngl. Mamy wtedy do czynienia z kreatywna praktyka
artystyczna, awiec Gestaltung wg Paula Klee, ktérego przyktad przytaczasz. Proces tworzeniaw
tym wypadku przebiega rownoczesnie i nieroztacznie w samym obiekcie, ale i w przestrzeni go
otaczajacel. Na tym gtownie polega chyba roznica pomigdzy przytoczonymi pojeciami.

MK: Opowiedz o technologiach, ktérymi si¢ postugujesz, bo o ile wiem, jest w tej pracy
szczeg6lny szacunek do materiatu, nie tylko nabozne skupienie. Czy sama czynnos¢ wykonywania
pracy nie jest w istocie rodzajem zakodowanego celu, tak jak w pojeciu drogi niekoniecznie mus
zawiera¢ Si¢ realny punkt dojscia, aistotny staje si¢ tylko sam fakt przemieszczania Sig.

JWW: Przy wielkim respekcie dla materiatu w moich dziataniach, technologie jego obrobki
ograniczam swiadomie do minimum. Dopuszczam tylko nieodzowne §lady interwencji narzedzi na
powierzchni drewna. Tylko tyle jest rzeczywiscie konieczne. W mojeg pracy wazny jest w istocie
nie fakt dojscia do jakiegos realnie wczesnigl wyznaczonego punktu, lecz sam fakt trwania
ciagtych poszukiwan.

MK: Taka postawa artysty jako wedrowca (homo viator) ma romantyczny rodowéd. Twoja
tworczos¢ ma chyba romantyczne konotacje. W tej epoce postawy artystyczne byty zabarwione
skrajnie subiektywnie, a natura ujmowana byta cz¢sto jako medium do wyrazania artystycznego
credo. Czy Twoje wyznanie wiary w sztuke jest — by uzy¢ takiego organicznego poréwnania—
zakorzenione w samej twdrczosci, czy tez gdzies poza nia? My odbiorcy gotowi jestesmy
kontemplowac te dzieta

JWW: Bytbym sktonny moje wyznanie wiary w sztuke umiesci¢ w rejonach zakorzenienia w
samej tworczosci. Mowisz, ze jako odbiorca gotow jestes kontemplowaé moje prace — przyznam,
ze czynig to bardzo czesto rowniez sam. Odzyskuje¢ podczas tego rytuatu ponownie réwnowage
duchai zupetny spokdj. Drewno posiada chyba jakies bardzo szczegolne cechy, na ktére my —
ludzie — pozytywnie reagujemy. Gdy jest ono utozone w odpowiednie rytmy, zaczyna jakoby
tworzy¢ sSig petna harmonia struktury potaczona z delikatna gama koloru i zapachu. Bardzo
ciekawym momentem jest dla mnie zawsze pierwszy kontakt z architektura w jakigl zamierzam
umiesci¢ moje prace. Rodzi sie zawsze w tym momencie pewnego rodzaju kontemplacja, ktéra
narastajac, prowadzi w koncu do bardzo konkretnych decyzji usytuowaniaw nigj odpowiednich
rytmow, porzadkow i struktur drewnianych. Historia taka powtarza si¢ kazdorazowo przy
»nowym” zderzeniu z nowa przestrzenia, jest to jakby jakas ciagta wedrowka, na ktdra zabieram
zawsze caly bagaz dotychczasowych doswiadczen i przygdd doznanych podczas diugoletniego
procesu odkrywania tego wspaniatego materiatu jakim jest drewno, ktére oddaje nam natura.
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Mysle, ze to naturalne tworzywo kryje w sobie jeszcze tyle tajnikdw, ze pewnie i zycia mojego
calego naich poznanie nie starczy.

MK: Czy znajdujesz jakies podobienstwo migdzy swoimi pracami atzw. Konkrete Plastik?
Chciatbym tu odwota sie do twdrczosci Ulricha Rickriema (mielismy okazje poznat jego prace tu
w Muzeum). Max Imdahls prébowat kiedys zdefiniowac ja w zestawieniu z tworczoscia Theo van
Doesburga, Serry, Rabinowitcha: Jest to bardzo wazne dla okreslenia kategorii plastyki, ze sama
oddaje trojwymiarowos¢ przedmiotu, ktéry przedstawiai tez posiada (...) Zgodnie z okresleniem
swe kategorii, staje sie plastyka w szczeg6lny sposob przypisana tak zwane) sztuce konkretng.
Takigj sztuce, ktdra niczego nie przedstawia ponad to, czym sama jest.

JWW: To dosc¢ niezrecznie definiowac wiasna sztuke, ale odpowiadajac na pytanie, to
zdecydowanie tak! Ulrich Rickriem to jeden z moich ulubionych rzezbiarzy, ktorego pracami
zafascynowany jestem od lat. Jednym z jego gtdwnych dziatan artystycznych w materiale, ktorym
jest kamien, jest akt tupania. Akt ten nalezy do najwazniejszych rowniez i w mojgj pracy, z ta
jednak roznica, ze w drewnie.

MK: Na zakonczenie — proste pytanie z prosba o szczera odpowiedz — jaka tgjemnice kryje Twoja
sztuka?

JWW: Najproscig bedzie chyba powiedziec, ze chodzi w tym wypadku o bardzo szczere proby
mojego zdefiniowania tajemnic natury.

Oronsko, 12. 01. 2006
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